Vom »Andern« zum
»Kommunalen« Kino

Hamburger Filmemacher zwischen 1954 und 1978

Eigentlich scllte man die Begrifie »Das Andere
Kino« und =kKommunales Kino« doch wohl nicht
in einen Topf werfen, versteht man landldulig unter
dam einen eher eine stilistische Richtung — =Un-
derground und so was« —, unter dem andern eine
besondere Form der Kulturpolitik. Dochin Hamburg
ist alles anders. Da vermischen sich die Begriffe.
Lind das hangt mit der higsigen Filmgeschichie der
letzten 15 Jahre zusammen und mit den Personen,
die sie pragten.

Auf die diversen verdienstvollen Vereine und In-
stitutionen, die sich nach dem Krieg mit wechseln-
dem Erfolg um die Forderung von »Filmkunsts,
sFilmkunde« und auch praklischer Medienarbeil
kimmaerten, machte ich hier nicht eingehen. (Wer
Maheres erfahren mochte, lese nach in: Hamburger
Filmgesprache V. Hg. v. d. Hamburger Gesellschaft
fibr Filmkunde. Hamburg 1972.)

Nicht vergessen seien die Kinos, die sich in den
S0er und 60er Jahren um ein Filmkunstprogramm
kiimmerten, aber leider langst das Zeitliche geseg-
net haben: Gondel, Lillencron, Atelier an der
Binnenalstar,

Ich will hier nicht berichten von den Leulen, die seit
gtwa 15 Jahren immer wieder versuchlen, =alter-
native Filmarbeit= zu leisten: auBergewdhnliche
Filme zu zeigen — vom klassischen Stummfilm bis
zum MNew American Cinema —, diese Erfahrungen
theoretisch und vor allem praktisch in eigenen Fil-
men zu verarbeiten. Und von ihren wechselnden
Organisationen — d. h. vor allem dem »Arbeitskreis
Film und Fermsehen« (AKFF) an der Universital
Hamburg und der =Filmmacher Cooperalive Ham-
burge= — bis hin zur =|nitiative Kommunales Kino
Hamburg« (IKK).

Zu den Grindungsmitgliedern des AKFF gehorte
1954 u. a. auch Ulrich Gregor, der dann seit 1970
mil dem =Arsenal= in Berlin das Urmodell aller
slommunalen Kinos« in der BRD entwickelie. Wie
auch viele andere studentische Filmklubs, zeigte
der AKFF in wochentlich 1 bis 2 Vorstellungen in-
teressante Filme, die man damals in den narmalen
Kinos nicht zu sehen bekam und die aus England,
Schweden oder den USA besorgt wurden. Auch
wurde versuchl, die Filme zu Regieportrits oder
Landerprogrammen zusammenzustellen und durch
Dokumentationen, Seminare oder Diskussionen zu
ergédnzen. In den 60er Jahren kam als wichtiges Ele-
ment hinzu, daf die Einnahmen aus den Filmvor-
stellungen neben dem Aufbau einer umfangreichen
Filmbibliothek dazu verwandt wurden, Filmprojekte
von Mitgliedern durch die Anschaffung von Geraten
(von der Kamera bis zum Schneidetisch) und durch
finanzielle Zuschisse zu fdrdem. Zu den Mitglie-
dern des AKFF, die so ihre ersten Filme realisieran
konnten, gehdrten in der zwelten Hallte der G0er
Jahre u. a, Thomas Struck, Bernd Upnmoaor (Schiff
im Els, 1963; Der Lustmdrder), Hellmuth Costard
(Tom isl doof, 1965; Klammer aul — Klammer zu,
1967), Rudiger Neumann (Caspar David Friedrich,
1970) und Klaus Wyborny (Percy McPhee — Agent
des Grauens. 6. und 7. Folge, 1970).

Die Vorstellungen des AKFF waren aber auch Ge-
legenheit fir andere Hamburger Filmemacher —
wie z. B. Franz + Ursula Winzentsen und Helmut
Herbst—, ihre Filme zum ersten Mal ginem griferen
Publikum vorzuflhren,

Und so kommt dann die zweite wichtige Kompo-
nente ins Spiel: die Hamburger Filmmacher (die

24

OVERSTOLZ

- : - i T
e /? =" J’":ﬂf*ﬁ--—l““ f' I

allerdings damals noch nicht so genannt wurden).
Kristallisationspunkt war da wohl vor allem der
»Mestor« Helmut Herbst und sein »Cinegrafiks-
Studio, das Geriite zur Verflgung stellen konnte
und so die Filmmacher-Szene mit entstehen ligl.
Als geschlossene Gruppe traten dig Filmmacher
zum ersten Mal am Ostersamstag 1967 im Lilien-
cron unter dem Mamen =Der grine Hases= auf.
Dann ging es Schlag auf Schlag. Ende September
erschien — von Helmutl Herbst und Werner Grass-
mann herausgegeben — das erste von finl Heften
»Filmartikel«, mil denen sich die Filmmacher ein
Sprachrohr zu schaffen versuchten. Vom 5. bis 7
Oktober fand in der »Filmmacherei«, BriderstraGa
17, das =groBe Hamburger Film-In= statt, auf dem
iper 100 Filme nonstop liefen. Wahrend des Film-
Ins gab es mit dem Zuzug von Werner Nekes und
Dore ©. nach Hamburg eine wichlige Erganzung
der Szene. Vom 13. bis 20. November zeigte der
AKFF im Amerika-Haus ein Programm mit Filmen
des »MNew Amencan Cinemas, die vom Sprecher
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Harbal, Gallets, Wikdenhahn Xoopoe, Grassmann, Liesson: Sesdior. Salimann, Shoheckor, Wibonmy, Pliack, Wingamnn, Costasd, \Winssnisss, Sinack. Fosaninsl

der New-Yorker Filmmakers Cooperative, F. Adams
Sitney, prasentiert wurden und die innerhalb der
Filmmacher eine intensive Diskussion dber die
amerikanischen Filme und ihre Vertriebsiorm in der
Coop, aber auch Gber die elgene Position der Ham-
burger Filmmacher anregte.

Wahrend der XVI. Internationalen Filmwoche in
Mannheim, wo die Hamburger un-organisatorisch
beiseite geschoben wurden, verkindete Werner
Grassmann, daB im Februar 1968 mit der 1. Ham-
burger Filmschau zum ersten Mal ein Filmfestival
ohne Yorauswahl stattfinden wirde, das »lUnder-
ground=-Filme prasentieren wirde, dig von den
etablierten Festivals in Mannheim oder Oberhau-
san bislang ignorien oder abgelehnt worden waren.
Im Movember 67 begann — nach New Yorker Vor-
bild — in Werner Mekes Wohnzimmer dig »Ham-
burger Filmmacher Cooperative« ihre Arbeit, die
um die Jahreswende 67/68 aul dem Experimental-
film-Festival in Knokke le Zoute ihren ersten grofen
Auftritt hatte und dort mit anderen deutschen Ex-

| perimentalfiimern  Kontakt auvfnahm. Die Presse

pragte einen neuen Begrifl: Das Andere Kino. Doch
ich will jetzt nicht die Geschichte des Andern Kinos
nachzeichnen —von der glorreichen 1. Filmschauin
den Kammerlichtspielen Gber Costards Oberhau-
sen Skandal 1968 bis zu den Zankereien und Auf-
spaltungen der Coop. Mur ein paar Daten: Marz
1969 2, Filmschau, diesmal in 4 Kinos auf der Ree-
perbahn; September 1870 Filmschau im Audimax
und dem Dammitor-Filmtheater, veranstaltet von
der Coop und dem AKFF; im Oktober 1970 erdffnet
Werner Grassmann, begleitet von grofen Hoffnun-
gen der Hamburger Filmmacher und -interessier-
ten, das Abaton-Kino; 1971 wird der AKFF von der
Universitdtsverwaltung zugrunde  administriert;
1871, 72, 7T3je eine Filmschau, bei der die Coop als
Veranstalter im Abaton (ir teures Geld) zu Gast ist.

Danach: allgemeiner Frust, wachsende Enttiu-
schung dber das Abaton-Programm, bei dem die
Diskrepanz zwischen Hoffnung, Versprechen und
Moglichkeiten (vorgeflhrt etwa wvom =Arsenals)
und der Realitat immer groBer wird,

Die erste Initigtive, diese verfahrene Situation zu
dndern, geht wieder von den Hamburger Film-
machern aus. 1976 versucht Hellmuth Costard, im
Sanierungsgehiet Karolinenviertel die freiwerden-
den Raume des Kindertheaters »Klecks« fir eine
Spielstelle zu bekommen. Zundchst solien haupt-
sdchlich in enger Zusammenarbeil mit dem Berliner
sArsenal« solche Filme nach Hamburg gehalt wer-
den, auf die man higr seit Jahren vergeblich wartet,
die-aber in anderen Stadten der BRD langst laufen.
Selbst neue Filme der Hamburger Filmmacher
sind eher in Berlin oder Frankfurl zu sehen als in
Hamburg. Der Plan zerschlagt sich, obwohl es
Costard gelingt, den damaligen Kultursenator
Biallas fiir sein Konzept zu interessieren, Aus dem
=Klecks« wird das Programmking »Klick«, zunichst
mit interessanten, vielversprechenden Planen, die
jedoch nicht langer als ein, zwei Monate durchge-
halten werden. Eine doppelte Enttauschung.

Doch nun bleiben die Filmmacher aktiv. Man
schiiet sich zu einer =Initiativgruppe Kommunales
Kinoe zusammen und veranstaltet (als zahlender
Gast) im »Abaton= eine Hamburger Filmschau 76,
die unter dem Motto » Perspektiven fur ein Kommu-
nales King« die verschiedenen Mdglichkeiten und
Arbeitsgebiete fir ein kommunales Kino einem
breiteren Publikum nahebringen soll. Doch die ab-
schlieBende Diskussion mit Birgermeister Biallas
und anderen Kulturpolitikern bringt nur &uBerst
vage Zusagen und hinterlaBt eine gehdrige Portion
Frust,

Doch man verhandelt weiter. Als grundsdtzliche
Crganisationsmaoglichkeiten werden das Frankfur-
ter Modell (stadtische Einrichtung wie ein Museum)
und das Berliner (freier Verain mil Subventionen)
diskutiert. Auf Empfehlung der Kulturbehérde, man
erhalte sich so mehr Freiheiten fur Arbeit und Pro-
grammgestaltung, grindet man im Mai 1977 die
«[nitiative Kommunales Kino . V.« Doch alles, was
man zunichst erreicht, ist der Zuschul fir eine
=Woche des kommunalen Kinos«, dieim Dezember
1977 im =Klick= durchgelihrt wird, die einmal mehr
einen Programm-Cuerschnitt prasentiert und mit
einer weiteren ergebnislosen Diskussion endet.
Das Jahr 1978 verflieBt mit Warten: aul Zusagen,
Beschidsse, Wahlen,

Hans-Micheal Bock

Hans-Michael Bock, geb. 1247 in Wilhelmshaven, seit 1966
In Hamburg, journalistische und publizistische Arbeiten zu
Literatur und Film,
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